

























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































	封面
	书名
	版权
	前言
	目录
	第1章  作为一种视觉交流系统的电影语言
	1.1电影语言的起源
	1.2电影创作者的类型
	1.3电影的表现形式
	1.4明确我们的目的
	第2章  电影平行剪辑的重要性
	2.1两种基本类型
	2.2动作和反应
	2.3高峰瞬间和理解力
	2.4怎样运用平行剪辑
	2.5一个宽广的前景
	第3章  基本手段的定义
	3.1新闻电影
	3.2纪录电影O
	3.3故事电影
	3.4三种类型的场景
	3.5电影语法诸元素
	3.6镜头
	3.7运动
	3.8距离
	3.9剪辑类型
	3.10视觉分句法
	3.11场景的匹配
	3.12对视
	3.13注意中心的交替
	第4章  三角形原理
	4.1基本的身体位置
	4.2关系线
	4.3头部的重要性
	4.4三角形原理的五个基本变化
	4.5构图重点
	4.6视觉重点的类型
	4.7三角形原理：一个人
	第5章  两个演员的对话
	5.1面对面
	5.2数量对比
	5.3演员肩并肩
	5.4演员一前一后
	5.5注意事项
	5.6摄影机的距离
	5.7摄影机和演员的高度
	5.8人物并排躺着
	5.9电话里交谈
	5.10相反的对角线
	5.11半透明的遮板
	5.12演员在镜子中的反映
	第6章  三个演员的对话
	6.1常规的情况
	6.2非常规的情况
	6.3内外反拍摄影机位
	6.4内反拍摄影机位
	6.5平行摄影机位
	6.6枢轴
	6.7注意中心的突出
	6.8局部突出
	6.9全部突出
	6.10“南—北”变为“东一西”
	6.11只用四个摄影机位
	6.12引入内反拍镜头
	6.13使用八个摄影机位
	6.14采用三种摄影机位的简易方法
	6.15  使用枢轴镜头
	6.16有意的舍弃
	6.17小结
	第7章  四人或更多人的对话场面
	7.1若干简单的情况
	7.2围桌而坐的人群
	7.3人群再细分为若干组
	7.4几何图形
	7.5几个相对立的区域
	7.6处理一大群人
	7.7一个演员面对观众
	7.8关系线的交叉变化
	7.9主要演员处于中心的人群
	7.10作为枢轴的演员
	第8章  静态对话场面的剪辑形式
	8.1接近与远离形式
	8.2一场戏如何开始
	8.3再交代镜头
	8.4沉默的反应的重要性
	8.5插入镜头和切出镜头
	8.6数量对比
	8.7主镜头的平行剪辑
	8.8关系线：变换到轴线另一侧
	8.9对话之间的顿歇
	8.10时间的压缩
	8.11加速对白的节奏
	第9章  画面动作的特性
	9.1运动的分割
	9.2随着运动变换视点
	9.3切出镜头的使用
	9.4中性方向
	9.5用演员表明方向的变换
	9.6在同一半画面的对立运动
	9.7镜头切换的条件
	9.8切换点
	9.9在运动中切
	第10章  运动结束后的剪接
	第11章  画面内的运动
	11.1转身
	11.2起立
	11.3坐下和躺卧
	11.4行走和奔跑
	11.5用外反拍镜头
	11.6使用共同视轴
	11.7直角摄影机位
	11.8横跨画面的运动
	11.9穿过门洞
	11.10小结
	11.11个人爱好
	第12章  入画和出画的动作
	12.1多片段
	12.2三个片段运动
	第13章  演员A走向演员B
	13.1会聚运动
	13.2直角摄影机位
	13.3反拍摄影机角度
	13.4平行摄影机位
	13.5共同视轴
	13.6  A越过B
	第14章  用主镜头拍摄画面中的动作
	第15章  不规则的例子
	15.1若干人的视觉顿歇
	15.2省略顿歇
	15.3利用反拍摄影机位
	15.4分散运动
	15.5一个演员在画面上的某一固定位置
	15.6两个演员同时运动
	第16章  演员A离开演员B
	第17章  演员们一起运动
	17.1间断运动
	第18章  困难的剪辑情况的解决
	18.1摄影机和静态人物之间的运动
	18.2第二个镜头开始时的动作
	18.3在静态演员身后的动作
	18.4运用直角摄影机位
	18.5两个演员都在运动
	18.6第一个镜头中遮住一个运动的人物
	18.7使用一个强烈的前景动作
	18.8静态人物的替换
	18.9重新转移注意力
	18.10运用非人体的动作
	18.11拉开帷幕的效果
	第19章  其他类型运动
	19.1环形运动
	19.2垂直运动
	19.3强烈的停顿
	第20章  运动镜头的二十条基本规律
	20.1运动和摄影机
	20.2摄影机运动的基本准则
	20.3有根据的戏剧动机
	第21章  摇摄镜头
	21.1全景摇摄
	21.2追逐场面
	21.3间歇摇摄
	21.4环形摇摄
	21.5快速摇摄
	21.6用两个方向
	21.7垂直摇摄
	21.8倾斜摇摄
	21.9固定镜头和摇镜头的连接
	21.10两个连贯的摇镜头的剪接
	21.11杂耍式的摇镜头
	第22章  移动摄影
	22.1用连续移动拍摄间歇动作
	22.2把一个静止镜头和一个移动镜头连接起来
	22.3摄影机的间歇移动
	22.4运用轨道的两侧
	22.5蜿蜒路线
	22.6移动时摇摄
	22.7摄影机和演员向反方向移动
	22.8单列纵队
	22.9移动摄影的速度
	22.10拍摄对象接近移动的摄影机
	22.11剪辑连贯的移动镜头
	22.12在一个移动的主镜头中插入静止镜头
	22.13环形移动
	第23章  摄影升降机和变焦距镜头
	23.1跟随动作
	23.2前景道具强调高度
	23.3把两个或更多的情节要点从视觉上加以结合
	23.4把动作注入静态情境中
	23.5以摇摄动作突出情节重点
	23.6为动作中的剪接提供有力的运动
	23.7变焦距
	23.8变焦的速度
	23.9变焦和摇摄相结合
	23.10仰俯拍镜头使用变焦距效果
	23.11摄影机在变焦距时移动
	23.12穿过前景障碍物变焦
	第24章  动作性场面
	24.1标准的公式
	24.2主观视点
	24.3加强视觉动作的五种方法
	24.4推向视觉高潮
	24.5把高潮动作分为若干镜头
	24.6在动作性场面中使用高速和慢动作
	24.7跟焦距技巧
	第25章  镜头内的组接
	25.1需要事先的计划
	25.2运动之间的顿歇
	25.3表演区的更换
	25.4接近或远离摄影机
	25.5变换身体姿势
	25.6画面区域中的替换
	25.7调换画面区域
	25.8数量的对比
	25.9在画面内的组接
	第26章  由一个表演区到另一个表演区
	26.1一般原则
	26.2一组人由一个表演区移到另一表演区
	26.3一组人的展开
	26.4两种进一步的变化
	26.5一名演员移动，另一名保持静止
	26.6一组人的聚拢
	26.7改变表演区的手段
	第27章  组合的技巧
	27.1逐个镜头的剪辑
	27.2技巧的组合使用
	27.3小结
	第28章  电影的分句法
	28.1场面到场面的转换：淡出—淡入
	28.2白色淡出淡入和彩色淡出淡入
	28.3叠化
	28.4划入—划出
	28.5圈入—圈出
	28.6暗区的使用
	28.7字幕
	28.8道具
	28.9光线的变化
	28.10问和答
	28.11同一方向的运动
	28.12物件的替换
	28.13字句的重复
	28.14视觉的欺骗性配合
	28.15围绕著一件道具切换
	28.16一个意料不到的特写镜头
	28.17平行剪辑的转移
	28.18一个场面的起始
	28.19演员
	28.20摄影机
	28.21视点的交代
	28.22突然的跳切用作分句
	28.23跳切用作时间推移
	28.24选择动作的高峰
	28.25空场用作分句
	28.26孤立的镜头用作叙述中的顿歇
	28.27整个段落用作叙述的顿歇
	28.28虚像画面用作分句
	28.29全暗画面用作分句
	28.30摄影机运动用作分句
	28.31垂直的分句法
	28.32定格
	结束语

